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En 1648, Corneille se livre a un geste trés rares diaistoire du théatre francais : sans
modifier en profondeur le texte diid, il substitue le sous-titre générique de « tragéda
celui, originel, de «tragi-comédie » qui était 3&n depuis 1637. La date de cette
modification invite a premiere vue a dissocier estg de la querelle qui fit rage tout au
long de 'année 1637 et s’acheva par la publicatiesSentiments de I’Académie francaise
surLe Cid Il s’explique en grande partie par le statut depee poete tragique qui est alors
celui de Corneille et par la réflexion sur les gsndramatiques gu'’il a engagée, et qui
s’appuie sur vingt ans d’écriture théatrale. Sig#fat, Corneille n’est au milieu des années
1630 que I'un des quatre ou cinq dramaturges pasdis plus en vue, aux c6tés de Mairet,
Scudéry, Rotrou et Du Ryer principalement, le ssceéentissant dGid, renforcé plus que
contesté par la querelle, puis celui obtenu toutodr par Cinna Polyeucteet plus
récemment encore pRodogunest Héracliusont fait de lui le maitre incontesté de la scéne
tragique. Maitre d’autant plus incontesté que, remrgment a la majorité de ses concurrents,
il s’est rapidement spécialisé dans I'écriture rdgédies, alors que Rotrou, par exemple, a
continué jusqu’a sa mort brutale en 1650, a pratifensemble des genres dramatiques, et
gue certains de ses concurrents les plus talentoemme Mairet et Scudéry ont cessé
d’écrire pour le théatre au début des années 1BACorneille s’est fait une spécialité, a
partir deCinna, de la tragédie a dénouement heureux, tout auswpmar les protagonistes
et/ou les personnages vertueux, la dramaturgieéierme consistant, a partir @énnapuis
de Rodoguneen une série de variations autour d’'une formulgue, ou les méchants sont
punis et les vertueux sauvés et méme récompensdajns personnages connaissant, a
linstar d’Auguste, une forme de transfiguratione Ilfait n'est évidemment pas sans
importance pour comprendre le changement de dédsignqui affecteLe Cid Tout fait
sens dans ce changement ; tout, et d’abord lgudait en conséquence de cette modification
décidée par son auteur lui-mérhe, Cid est généralement considéré comme une tragédie et
méme comme la ou a tout le moins I'une des premigagedies francaises, €lément facilité
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par le choix des éditeurs qui a consisté, jusquiaemte dernieres années, a privilégier la
derniere édition revue par l'auteur, soit cellel®82 ou, dans la mesure ou le texte y est
guasiment définitif, celle de 1660, due¢ Cid non seulement est devenu tragédie, mais ou
son texte présente des modifications importantes

Cette perspective, qui fait d@id une tragédie, a pour conséquence de gommer le
contexte de composition et de création qui fut icele I'ceuvre en 1637 et de faire
implicitement dialogueie Cid avec les productions tragiques postérieures, anmmsode
lire Corneille a la lumiére de Racine et non aulaibre du paysage théatral des années 1630.
Or Le Cidest d’'abord et constitutivement une tragi-coméelie;’est par un coup de force a
la fois esthétique et idéologique qu’elle a pu,eoams apres sa création, devenir tragédie.

Notre propos sera dés lors de présenter le genra tlagi-comédie et de montrer
limportance, capitale, qu’il a exercée sur I'histoet les contours de la tragédie francaise,
celle de Corneille, celle aussi de ses contempsyraircelle méme de Racine.

La tragi-comédie : éléments de définition en synclonie et en diachronie

Qu’est-ce, tout d’abord, qu'une tragi-comédie ? ymemiere maniére de répondre
consiste a rappeler ce qu’elle n'est pas : un ngélale comédie et de tragédie, la rencontre
desFourberies de ScapiavecAthalie ou ce que lonesco appellera, beaucoup plus tard,
« farce tragique » ou « drame comique Historiquement, la tragi-comédie apparait
essentiellement comme la transposition au théae&esujets romanesques, ses traits
caractéristiques découlant de ce constituant premadaptation théatrale de sujets
romanesques, la tragi-comédie est, fondamentaleraengenre dramatique irrégulier, qui
ne respecte ni la regle des vingt-quatre heuresgelieés de l'unité de lieu et de l'unité
d’action. L’action tragi-comique est plurielle, seééroule dans plusieurs lieux
(successivement et simultanément) et s’étend sardumée de plusieurs jours, souvent
méme de plusieurs mois voire années. Trois éléntarectérisent en outre le genre : la
place prépondérante qu’y occupe l'amour; son pemio dramatique de rang éleve,
analogue donc a celui de la tragédie, a ceci prespguvent y étre mélés, mais de maniere
toujours secondaire, des types ou des personnagpsu@és a la comédie, comme le
fanfaron ; son issue heureuse, la tragi-comédi@alungénéralement a voir un ou plusieurs
mariages. Issue heureuse, qui ne signifie pas,sieim faut, absence de morts : comme le
roman contemporain, la tragi-comédie fait réguhiggat place aux combats, sous la forme
de duels judiciaires entre rivaux ou de batailé#ssi qu’a une gamme assez riche d’actions
violentes (naufrages ou enlevements notamment)uwlieg les personnages ne réchappent
pas toujoursLe Cid point de départ de notre réflexion, ne répondmpalsa ces définitions :
on y trouve a la fois personnel de haut rang, @téssentiellement amoureux (en 1660,
Corneille dira duCid qu’elle est sa piece « la plus amourewgeissue heureuse, actions

1. 300 vers y ont été réécrits, la scéne d'exposiéntre le Comte et Elvire, suivante de Chimeésg, e
supprimée et la piece commence par le dialogue &fhiire et Chiméne.

2. Sous-titres respectifs d€haisesl952) et dd.a Legon(1951).

3. «...dande Cidméme, qui est sans contredit la Piéce la plus agnsarque j'aie faite, le devoir de
la naissance et le soin de I'honneur I'emportenttsutes les tendresses qu'il inspire aux Amants jyufais
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violentes (duel entre le comte et Rodrigue puigeeRodrigue et Don Sanche, combat

contre les Maures), mort d’'un personnage. En cg, s#m’était la querelle a laquelle elle a

donné lieu, la piece serait peut-étre passée ipaper une période ou la tragi-comédie est le
genre vedette des théatres parisiens.

Contrairement a la tragédie et a la comédie, lgi-tamédie n’est pas un genre hérité
des Anciens, en dépit de I'héritage, régulierenadiégué par ses auteurs, darfiphytrion
de Plaute, que le prologue présente comme « tragicedie ». C'est un genre résolument
moderne, dont on fait généralement coincider 'algenaissance avec la publication de la
Bradamantede Garnier en 1582, méme si cette piece fut péecdzhr d’autres moins
connues et méme si, surtout, le sous-titre générianait été employé auparavant (et
continuera a I'étre axvii ® siécle), pour désigner certaines piéces a sujgiaex, a I'image
de la toute premiere piece francaise intituléeagitcomeédie », laTragique Comédie
Francaise de I'hnomme justifié par F¢¥552) de Henri de Barran.

Né dans la seconde moitié oui® siécle, le genre connait véritablement son age d’o
guelques décennies plus tard, précisément enttrdiae fin des années 1620 et le début
des années 1640, et plus précisément encore &#8et 1643. C’est a la production tragi-
comique de cette période trés breve qu’est consaaérnier ouvrage entierement déedié a
la tragi-comédie, a savoir la thése d’'Héléne Balbyg'est généralement aux tragi-comedies
de cette période que I'on renvoie lorsqu’on évoguieagi-comédie francaise dwii © siécle,
celle de Rotrou, Scudéry, Mairet ou Mareschal, pwiciter que ceux-la. Le choix de ces
dates est hautement significatif. La seconde, ald.643, correspond a la publication de
Cinna tragédie qui annexe ce qui apparait comme |'weseadracteristiques essentielles de
la tragi-comédie, a savoir le dénouement heurelanriée 1628 représente quant a elle la
conjonction de plusieurs éléments : la créatiofad@emiere tragi-comédie (qui est aussi la
premiére piece) de Rotrol,’Hypocondriaque ou le Mort amoureuia publication du
dernier volume darhéatred’Alexandre Hardy et la réfection en tragi-comédiene piece
initialement congue comme tragédlgyr et Sidorde Jean de Schélandre, dont la publication
comme tragi-comédie s’accompagne de celle d’'une@eé valeur de manifeste composée
par Francois Ogier. En 1628, la promotion de lgitcamédie va de pair avec une tentative
de liquidation de la tragédie et d’'un théatre ctdéiss comme archaique incarné par I'ancien
poéte a gages de I'H6tel de Bourgogne qu’est Hardg 1643, la tragédie reprend a son
compte I'un des marqueurs distinctifs de la tragnédie congédiant a son tour, dans un
mouvement inverse, quinze années de concurreneelestdeux genres et, dans un premier
temps, de suprématie absolue de la tragi-comédia stagedie.

Dans la seconde moitié dwvil © siécle, I'existence de la tragi-comédie est spqra:
d’apres Henry Carrington Lancaster, auteur d’'ungistiale histoire du théatre francais du
xvii © siécle en dix volumes, on recenserait trente-deagi-comédies pour la période allant
de 1652 a la fin du siecle, la majorité paraissatte 1652 et 1660. Alors qu’elle disparait
progressivement du paysage dramatique francatsadacomédie connait, entre la fin des

parler. » Discours de I'utilité et des parties du poéme driimee (1660), dans GRNEILLE, Trois Discours
sur le poéme dramatiquéd. B. Louvat et M. Escola, Paris, GF / Flammarit099, p. 72.)

4. H. BaBy, La Tragi-comédie de Corneille a Quinauharis, Klincksieck, 2001.

5. Voir l'article capital de Georges Forestier, @ @ modernité anticlassique au classicisme moderne
(1628-1634). Le modele théatral kit(ératures classiquesn©19, 1993) repris sous le titre « Six années de
débats (1628-1634) : de la modernité anticlasseueclassicisme moderne » daos Tragédie francaise.
Passions tragiques et régles classiquearis, Armand Colin, coll. « U », 2010, pp. 29-65
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années 1620 et les années 1640 une progressionetj@ile, un pic étant atteint au cours
de la décennie 1630-1639 avec la publication dea&fl-comedies (pour 23 au cours de la
décennie précédente). Cette progression a poullaozain essoufflement ou une moindre
visibilité de la tragédie : alors qu’il dénombre B8gédies publiées en 1620-1629, Jacques
Scherer n’en compte plus que 38 au cours de landécsuivante; la production parisienne
semble méme présenter, sur ce plan, une singus#€éz remarquable et commentée par
Georges Forestier : en 1628, aucune tragédie rifa@tégjouée dans la capitale.

1610-1620 : le nouveau visage de la tragédie franga

En dépit de ces éléments significatifs, Il'histoide la tragi-comédie parait
extraordinairement breve si on la rapporte a lguenhistoire du théatre francais. On aurait
toutefois tort de minimiser son importance et dgagenir, pour expliquer le statut et le role
qui furent les siens dans le développement dealgéttie francaise, aux seules pieces qui
portent le sous-titre de tragi-comédie. En effepdoduction tragique des années 1580-1620
est marquée par une diversification remarquablsedesujets et sources d’inspiration : aux
c6tés des sujets empruntés a la mythologie etiatblie, les auteurs font place, de plus en
plus souvent, a des sujets romanesques et surtdes &istoires d’amour. Mythologie et
histoires d’amour peuvent d'ailleurs étre combinéasmme il apparait dans l'une des
tragédies les plus importantes des premiéres disserdu xvii® siécle, Les Amours
tragiques de Pyrame et Thiski#623) de Théophile de Viau. Tragédie d’amour, qui
s’acheve, conformément a la source ovidienne (ldes récits du livre IV des
Métamorphosgs par un double suicide fondé sur une terrible nisép I'ceuvre de
Théophile de Viau est une piece attrape-tout, gitiglace a des débats politiques le
poéte ajoute un obstacle nouveau a celui de ldittéamilial, en I'occurrence la passion du
roi pour Thisbé, qui tente de faire assassiner rRgrace qui décide les amants a fuir
Babylone — mais aussi a des échappées lyriques et past@waieblables a la poésie
gu’écrit alors Théophile de Viau. C’est le cas donwlogue de Thisbé a la fin de I'acte IV
alors que, sortie seule de Babylone, elle attenrdrRg prés du tombeau de Ninus ou ils se
sont donné rendez-vous :

THISBE, seule
Déesse de la Nuit, Lune, mére de 'ombre,
Me voyant arriver sous ce feuillage sombre,
Tiens-toi dans ton silence et ne t'offense pas
De I'’Amour effronté qui guide ici mes pas ;
Ne me regarde point pour envier mon aise.
C’est assez qu'ici-bas Endymion te baise,
Et sans me quereller d’aucun jaloux soupcgon,
Demeure toute seule avecque ton gargon,
Et crois gu’en ce dessein que mon amour hasarde
Je n'ai d’intention pour rien qui te regarde.
Celui qui maintenant me fait ici venir

6. Jacques GHERER La Dramaturgie classique en Franc®aris, Nizet, s.d. [1950], Appendice IV
(« Popularité des divers genres du théatre augrdiftes époques oarii ® siécle »), p. 459.
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N’a que trop dans ses yeux de quoi m’entretenir.
Et toi, sacré ruisseau, dont le plaisant rivage
Semble plus accostable en ce gqu'il est sauvage,
Redouble & ma faveur le doux bruit de ton cours,
Tant que tous les Sylvains en puissent étre sourds
Et que la vaine Echo de ton bruit assourdie

Mes amoureux propos a ces bois ne rédie.

A l'instar de la tragédie de Théophile de Viaugetmaniére beaucoup plus systématigue

il aurait écrit plusieurs centaines de pieces, doettrentaine seulement ont été publiées

le théatre d’Alexandre Hardy explore les diverseteptialités du tragique et les frontieres
entre tragédie et tragi-comédie, empruntant pameie le sujet de sa tragédie decréce

ou I'Adultére punia un roman de Lope de Véga concevant avelca Force du sangine
tragi-comédie particulierement macabre méme sipglkséede, conformément aux regles du
genre, un dénouement heureux.

L’essentiel réside bien dans ce point : avant 'dge de la tragi-comédie et I'effort de
théorisation auquel le genre donne lieu a partil 628, la tragédie elle-méme est en train
de changer de visage. Si certains auteurs perpgéeupmodéle humaniste d’'une tragédie trés
oratoire, dans laquelle l'issue funeste est anr@acécommencement de la piéce et dont les
événements sont limités, d’'autres écrivent degthiag qui multiplient les rebondissements,
les scénes d’amour et les actions spectaculames,&déments qui sont aussi la marque de la
tragi-comédie, la différence essentielle tenantsalgénéralement en tout cas, a la nature du
dénouement : malheureux pour la tragédie, heureux ia tragi-comédie. A Paris cepen-
dant, c’est la tragi-comédie qui va recevoir, &itades années 1620, les faveurs de la
nouvelle génération de dramaturges, celle a lagaglpartient Corneille donc, né en 1606.
C’est que le genre n'offre pas seulement la pdgsilie représenter des intrigues d’amour,
des actions spectaculaires et des dénouementsuReilrest aussi le lieu de refondation
d’'une conception du théatre affranchie des reglésnelée sur le principe de plaisir, ce que
théorisent notamment les préfaces d’Ogier et deebtdmal— cette derniere en téte da
Généreuse Allemanden 1631. Contrairement aux auteurs de cette giéoér qui compo-
sent alors essentiellement des tragi-comédies ®tpdstorales, la pastorale étant l'autre
genre moderne, affranchi de la tutelle des Ancignsse développe aux cotés de la tragi-
comédie, Corneille compose pour sa part essemtiefie des comédiedViglite ou les
fausses lettresLa Suivanteou La Place Royalepour ne citer que celles-1a). Il s’agit
toutefois de comédies de facture tres moderne, éigignées de I'esthétigue comique en
vigueur, et que Marc Fumaroli a nommeées fort justeinx pastorales urbaines Corneille
s'illustre également dans la tragi-comédie, avabaddClitandre (1631) puid.e Cid Dans
les deux cas, il joue avec les limites du genrdarsaque la tragi-comédie est

7 Théophile de Au, Les Amours tragiques de Pyrame et Thiglg23), 1V, 3 ; éd. Guido Saba, Paris,
Classiques Garnier, 2008, pp. 469-470.

8. El Peregrino en su patriatraduit en 1614 par d’Audiguier sous le titre d¥@serses Fortunes de
Panfile et de NiseSur cette piéce, comme sur la suivante, et piigement sur I'instabilité générique propre
au théatre de Hardy, voir Fabiem@ILLE , Alexandre Hardy et le théatre de ville frangaisdgbut duxvii®
siécle Paris, Classiques Garnier, & paraitre et @MAT-MoOLOzZAY, L'« Enfance de la tragédie » (1610-
1642). Pratiques tragiques francaises de Hardy an@€ile, Paris, PUPS, 2014, pp. 83-89.

9. Marc FUMAROLI, Héros et orateurs. Rhétorique et dramaturgie cdeméle Genéve, Droz, 1990,
passim
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fondamentalement un genre irrégulier, il se plafidiee entrer I'action des siennes dans la
regle des vingt-quatre heures alors en discussiairanscrit I'intrigue duCid a la seule
ville de Séville ; alors que le sujet de la tragim@die est emprunté au roman ou inventé, il
va chercher celui dGid dans I'histoire médiévale espagnole ; alors qaelgeurs de tragi-
comédies se plaisent a représenter sur scene etuelans la mesure du possible, combats,
Corneille se contente de rapporter les deux due@Gidet le combat contre les Maures dans
des récits. Tragi-comédie par bien des aspeaisCid est, il faut I'avouer, une tragi-
comédie atypique, un cas limite dans I'histoire giunre. Est-ce pour cette raison que la
piéce a pu changer de catégorie générique et devagédie, partageant avec cette derniere
sujet historique, récits en lieu et place de largspntation sur scene des événements
violents et insistance sur les conséquences pygigoles et morales des événements plus
gue sur les événements eux-mémes ? Plus fondaereetd], la recatégorisation did a
partie liée avec les mutations qui ont affectédarg tragique dans les années 1630 et 1640,
mutations auxquelles la prégnance du modéle ti@gique et, secondairement, du genre
pastoral, n’est en rien étrangere.

Renaissance de la tragédie et hybridité génériqué§34-1643)

En effet, les auteurs qui ont commencé par écegetrhgi-comédies, des pastorales et,
pour Corneille et Corneille presque seul, des coesedomposent des tragédies a partir du
milieu des années 1630, tres précisément de larsdfsatrale 1633-1634 (la saison
théatrale commence a la fin de I'été ou au touutde 'automne, bat son plein en hiver,
lorsque la cour et les grandes familles demeur@arss et s’étend jusqu’au printemps, I'été
étant une période généralement creuse pour ler¢hédt moins pour les créations). Coup
sur coup sont ainsi représentées quatre tragétlies,aux auteurs les plus illustres : Rotrou
(Hercule mourant Mairet Sophonisbg Corneille Médég et Scudéryl(a Mort de Césgy,
soit deux tragédies a sujet historique, deux atsmghologique, qui sont surtout la
réécriture de deux tragédies antiqudsrCule sur I'(Etaet Médéede Sénéque). Les raisons
qui expliquent que la tragédie, renvoyée aux wsillunes quelques années auparavant,
puisse étre redevenue fréquentable sont multipéls a partie liée avec le débat sur la régle
des vingt-quatre heures et sur la question du ipl#igatral — d’abord lié a la seule
irrégularité, le plaisir parait progressivement patible avec les regles— ; avec la
conscience, méme chez les auteurs de tragi-comépliesla tragédie est le genre le plus
noble et donc celui qui permet aux auteurs de ise ¥&@ritablement un nom au Parnasse.
Par ailleurs, la tragédie bénéficie rapidementalitien des protecteurs et des troupes, dans
le cadre d’'une concurrence entre les deux trougesignnes de I'Hotel de Bourgogne et du
Marais. Mais ces tragédies sont trées marquéesparatiques antérieures de leurs auteurs,
gui mélent aux scénes et situations attenduesldarsgédie des éléments qui trouveraient
a priori davantage leur place dans la tragi-comédie oudtope. L'un des exemples les
plus significatifs de ce réemploi avec réaffectai@nérique est celui auquel se livre Mairet
en reprenant la matiére d'un monologue de sa tragiédie pastoralea Silvanire pour
composer le monologue final du protagonisté.desophonisheque la critique a longtemps

10. Sur cette question, voir encore GRESTIER art. Cité.
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tenue pour la premiére tragédie politique du téaiassique ou régulier et qui est,
fondamentalement, une tragédie d’amoure monologue du berger Aglante vient clore la
péripétie deLa Silvanire: pour obtenir les faveurs de la bergére Silvarimmée d’Aglante

et qui 'aime en secret, le berger Tirinte a faaage d’'un philtre qu’il croit propre a faire
naitre 'amour chez Silvanire. Mais celle-ci tondens une langueur semblable a la mort.
Le berger Aglante pleure alors celle qu’il aimadt, qui se réveillera peu avant le
dénouement. Les données sont nécessairement différdand.a Sophonishetragédie
dont le sujet historique est emprunté a Tite-LiveAppien d’Alexandrie. Conformément
aux sources, Sophonisbe s'y suicide pour échappetriamphe que lui préparent les
Romains, et qui doit couronner la victoire qu’iisinent de remporter sur Carthage. Mairet
place a la fin de sa piece un monologue de Massinigénéral carthaginois passé a
'ennemi mais qui, subjugué par la beauté de Soghenl’a épousée sur le champ puis lui
a fait porter du poison. Massinisse se trouve delacorps sans vie de I'ancienne reine de
Carthage et Mairet lui fait commettre un gesterjest attesté par aucun historien.

La Silvanire V, 1
Meurs, misérable Aglante, et d’'une main hardie
Ferme l'acte sanglant de cette tragédie ;

La Sophonishev, 8
Meurs misérable Prince, et d’'une main hardie,
Ferme I'acte sanglant de cette tragédie.
Il tire le poignard caché sous sa robe,

Ta bergére en ceci t'a voulu prévenir, Sophonisbe en ceci t'a voulu prévenir ;

Et puisque tes regrets n'ont pu la retenir,
Donne-toi pour le moins le plaisir de la suivre,
Et cesse de mourir en achevant de vivre.
« Montre que les rigueurs de la mort sans pitié
« Peuvent tout sur 'amant, et rien sur I'amitié.

Et puisque tes efforts n'ont pu la retenir,
Donne-toi pour le moins le plaisir de la suivre,
Et cesse de mourir en achevant de vivre.
Montre que les rigueurs du Romain sans pitié,
Peuvent tout sur I'Amant, et rien sur I'amitié.

Il se tués.

[..]

Mais puisqu’a mon regret la douleur ne me tue,
Allons chercher un fer qui ma rage effeétue

Ce réemploi si important par sa longueur et la pn@® du texte-source et du texte-cible
n'a été repéré et commenté par aucun historierh@atre de la période, ce que I'on peut
'expliquer par le fait gu’il révele une forme dertsanguinité entre des genres dramatiques
gue lhistoire littéraire a longtemps séparés dortiori entre deux pieces considérées a la
fois comme majeures dans la construction du thédtkssique »— La Silvanire est
précédéee d’'une importante préface en faveur ddssiegt particulierement de celle des
vingt-quatre heured,a Sophonisbest la premiére tragédie réguliére a sujet higberi—
mais dont on n’avait jamais comparéliapositiq encore moins €locutia

Alors gu’'une grande partie de ses confreres comemgricabandonner la tragi-comédie
pour la tragédie, mais en réinvestissant dans dgéttie, comme le fait Mairet, des
matériaux, situations, ou discours déja éprouvéss da tragi-comédie ou la pastorale,
Corneille se livre au mouvement inverse en 1637c@mposant une tragi-comédie qui

11. Voir B. LOUVAT-MOLOZAY, op. cit, pp. 133-141 et notre IntroductionSbphonisbedans MIRET,
Théatre completParis, Champion, t. I, 2004.

12. MAIRET, La Silvanire ou la Morte-viveéd. Jean-Pierre Elslande, dahiséatre completParis,
Champion, t. Il, 2008, p. 561.

13. MAIRET, La Sophonishe&d. cit., p. 197.
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emprunte certains de ses constituants a la trag€dien’est pas cette raison qui est a
l'origine de la querelle— mais plut6t la question de la vraisemblance, ehterau sens
moral comme bienséance, la querelle pouvant au fmdésumer a cette formule de
Scudéry : « il est vrai que Chiméne épousa Rodriguas il n’est pas vraisemblable qu’une
fille d’honneur épouse le meurtrier de son pese Néanmoins, la question générique est
bien a I'horizon de la querelle. On peut la fornmudénsi : que convient-il d’entendre, en
1637, par tragédie et tragi-comédie, et qu'estioesajue la tragédie ? Ce qu’elle est, ce
gu’elle peut étre, ce qu’est désormais son péranetusieurs textes nous I'enseignent, dont
deux principaux : ld®iscours de la tragédide Sarasin dta Pratique du théatree I'abbé
d’Aubignac. Le premier parait en téte dAmour tyranniquede Scudeéry, tragi-comeédie
créée en 1638, et qui en possede tous les marghabitsiels, mais que Sarasin, dans le
contexte de la querelle et pour faire pieceCady défend comme tragédie. Mieux méme :
comme la tragédie la plus conforme au canon agigt@n qui ait été composée depuis
(Edipe roi! Composée dans les années 1640, a la demandeludi®u (comme d’autres
textes théoriques du temps, donPl@étiquede La Mesnardiere),a Pratique du théatrest
parue en 1657 seulement mais porte constammerdda tles débats de la fin des années
1630 et du début des années 1640. Un chapitreagtytierement intéressant pour notre
propos : il s’agit du chapitre « De la Tragi-conmeédiqui, contrairement a ce qu’annonce
son titre, ne traite pas d'abord de la tragi-comédi'abbé d’Aubignac y réduit la
production théatrale a trois grandes catégoriespraédie, la pastorale et la tragédie, en
fonction des trois types de personnages et desdomditions qu’on peut y introduire. Dans
cette configuration, la tragi-comédie a disparu,pbus exactement elle n’est plus, pour
d’Aubignac, qu’'un nom : celui que, fort maladroitemt, les auteurs donnent aux tragédies a
fin heureuse :

. ce que nous avons fait sans fondement, est que aons 6té le nom deragédieaux Piéces de
Théatre dont la Catastrophe est heureuse encoie Quget et les personnes soient Tragiques, a'abte
héroiques, pour leur donner celui Bmgi-Comédies]...] Or je ne veux absolument pas combattre ce
nom, mais je prétends qu'il est inutile, puisquiiicde Tragédiene signifie pas moins les Poémes qui
finissent par la joie, quand on y décrit les foesimles personnes illustres. [...] Mais jajoute geexam
seul peut détruire toutes les beautés d’'un Poemeogsistent en la Péripétie ; car il est toujallesitant
plus agréable que de plusieurs apparences funéstetour et I'issue en est heureuse et contttefite
des Spectateurs : mais dés lors qu’'on didigi-Comédieon découvre quelle en sera la Catastréphe.

Si elle est, de fait, légitimée par Aristote, quéxtlut pas la possibilité du dénouement
heureux pour la tragédie (I'essentiel est a sex yayroduction d’'un renversement, du
malheur au bonheur ou du bonheur au malheur), nséfaglupart des exemples que donne
Aristote sont empruntés a des tragédies a issuestieinla catégorie de la tragédie a fin
heureuse est, de fait, 'une des manifestationd’idbduence de la tragi-comédie sur
I'histoire du théatre francais. Son promoteur kesptonnu est Corneille, qui s’en est méme
fait une spécialité. Mais ce n’est pas sur la icgt argument (que la tragédie peut finir
bien) qu'il justifie, pour sa part, le changemeatadtégorie générique qui affette Ciden
1648 : c’est en reprenant I'argumentaire développé Sarasin pour défendre la tragi-

14. SUDERY, Observations suke Cid (1637), dans @RNEILLE, (Euvres complétegd. G. Couton, Paris,
Gallimard, « Bibliothéque de la Pléiade », t. I8@9p. 785.

15. Abbé d’AUBIGNAC, La Pratique du théatrg1657), « De la Tragi-comédie », éd. H. Baby, Raris
Champion, 2001, pp. 218-219.
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comédie de Scudéry et en faisant a son toutidda piece la plus conforme aux préceptes
aristotéliciens qu’on ait vue depuisHdipe roide Sophocle ; ce au prix, on s’en doute, de
guelques aménagements de la théorie aristotéligienn

... j'ose dire que cet heureux Poeme n'a si extraaiddment réussi, que parce qu'on y voit les deux
maitresses conditions [...] que demande ce grandenjeé Aristote] aux excellentes Tragédies, et qui se
trouvent si rarement assemblées dans un méme @jwqagn des plus doctes commentateurs de ce divin
traité qu'il en a fait, soutient que toute I'’Antigine les a vues se rencontrer que dans le seipec
premiére est, que celui qui souffre et est pergéma soit ni tout méchant ni tout vertueux, mais u
homme plus vertueux que méchant, qui par quelgiede faiblesse humaine qui ne soit pas un crime,
tombe dans un malheur qu’il ne mérite pas : L'aufiee la persécution et le péril ne viennent pdian
ennemi, ni d'un indifférent, mais d’'une personnéedpive aimer celui qui souffre & en étre airffee

Mais si Corneille peut vouloir défendie Cid comme une authentique tragédie, ce n’est
pas, ou pas seulement, parce qu'il voudrait plagierdu moins démarquer Sarasin et
renouveler le geste qui avait consisté a livdmour tyranniquecomme une tragédie que
son auteur n'aurait pas 0sé sous-titrer ainsi de ge choquer un auditoire habitué a ce que
les tragédies se terminent malEntreLe Cid tragi-comédie ete Cidtragédie, il y a eu, en
effet, 'exemple deCinna, soit la premiere tragédie a sujet historique gpssede une fin
heureuse— les tragédies a fin heureuse antérieure€irina étant soit des tragédies
religieuses, soit des adaptations de tragédiesrigile telles quAlcesteou Iphigénie a
Aulis. Cette fin heureuse est, de fait, parfaitemertbhce et connue des contemporains,
d’autant que Montaigne a fourni une traduction ricammentaire de cet épisode dit de la
cléemence d’Auguste dans dessais Mais elle est aussi, et pour plusieurs raisang, a fait
extraordinaire, et Corneille s’est plu a souligeer caractére extraordinaire de multiples
manieres, d’abord parce que la clémence est ume lvers du commun, qui ne ressortit pas
aux lois qui régissent ordinairement le comportent®s hommes, lesquels chatient ceux
qui ont cherché a les faire périr. C’est ce caractxtraordinaire que thématisent les
derniéres scénes de la piece, par l'intermédiairelidie ou dans les derniéres tirades
d’Auguste lui-méme. Mais c’est aussi un retournenmmerextremis qui déjoue les attentes
des spectateurs et fait connaitre a I'action ursgecenversement (du malheur attendu au
bonheur inespéré) apres la trajectoire programnaédes premiers actes (la conspiration
découverte fait logiguement attendre le chéatimesd donjurés). Annexion a la tragi-
comédie de I'un de ses marqueurs les plus spéesdida dénouement heureuxCiena est
donc aussi parfaitement orthodoxe en ce qu'il cuesune actualisation de la fable double
(avec deux renversements successifs) théoriséeApstote et par ses commentateurs
contemporains tels que Heinsius, donbk Constitutione Tragoediawait paru a Leyde en
1611.

16. Corneille, Avertissement dCid (1648); éd. G. Forestier, Paris, STFM, 1992, 1% 1(nous
modernisons la graphie).

17. « M. de Scudéry savait [...] bien que son melesx poeme était tout tragique. Et toutefois il dui
donné le titre deragi-comédie afin de faire voir qu’il ne s'éloigne pas de lautume regue, et qu'il aime
mieux s'accommoder a l'usage que de s’attacher &egcde scrupule a la souveraine raison. » (Sarasi
Discours de la tragédie ou Remarques klU&mour tyranniquede Monsieur de Scudéraris, A. Courbé,
1639, p. 30.) Voir aussi B.QUVAT-MOLOZAY, op. cit, pp. 221-223.
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Ce gue nous aimerions souligner, en guise de csioduc’est que la tragédie dite
« classique » est un genre infiniment souple, yaoé/morphe et fondamentalement impur,
qui se nourrit des influences les plus diversestrdgi-comédie, la pastorale, le roman...
tous genres qui, c’est I'un de leurs points commtorg une place prépondérante a I'amour.
Le fait concerne évidemment aussi Racine, que @etemporains nommaient le « nouvel
Euripide » (le titre de « nouveau Sophocle » aesit affecté a Corneille), maniére de
souligner sa fidélité, revendiquée, aux Grecs, raassi la spécificité de ses tragédies, plus
« galantes » que celles de son maitre et rivauCse joue autour de la tragédie racinienne,
au moment de sa création, c’est précisément letstit 'amour ou plus justement la
maniere dont le dramaturge parvient a combiner dapératifs, qui sS'imposent a tous ceux
qui veulent plaire a la fois aux doctes et au muivlondain : la représentation de 'amour et
la fidélité aux Anciens et a I'’horizon du genregitpe. Cette double injonction donne lieu,
chez Racine, a des fluctuations assez remarquablestre le tendrélexandreet la terrible
Thébaibe— ou a l'exploration des limites du genre tragiguea une piece comme
Bérénice que ses adversaires considéerent non comme wgaigamais comme une élégie
et 'amplification d’'une matrice a la fois tres ro@e (une scene de séparation) et non
authentiqguement tragique. Sur le méme sujet, Clteneompose d’ailleurs non pas une
tragédie mais une comédie héroiqi@g et Bérénicg c’est-a-dire un type de piéce qui
méle personnel de haut rang, sujet amoureux et issureuse, comme la tragi-comédie en
un sens, a ceci prés qu’il s’agit d’'un genre pgefaent régulier. Le cas dhedreparait, en
revanche, significatif de cet équilibre trouvé pReicine dans certaines piéces entre des
impératifsa priori incompatibles. Alors que chez Euripide et Sénédimpolyte est un
ennemi de l'amour et des femmes, entierement vauécudte d’Artémis/Diane, les
réécritures et adaptations antérieures du sujet depuis les années 1640, corrigé le
personnage d’Hippolyte et I'ont rendu amoureux, rp@uconformer aux représentations
contemporaines du héros, lesquelles sont héritéesoman. Chez les prédécesseurs de
Racine, gu’ils aient nom Gabriel Gilbertypolite, ou le Gargon insensihld647) ou
Mathieu Bidar Hippolyte 1675) Hippolyte est amoureux, de Phedre elle-m&meui il
n‘avoue pas son amour, qu’il juge criminel) ou &dwautre femme Racine, qui ne peut pas
ne pas se conformer a ces attentes et ne pas fivi@me route que ses prédécesseurs, ne
veut pas, cependant, faire de son Hippolyte unshgedant. D’ou l'idée, qui donne son
plein effet notamment dans la scéne 2 de l'act@ldlle montrer découvrant I'amour et
I'expression amoureuse et inventant, sur scendsdgments d’un discours amoureux :

HIPPOLYTE
[...] Vous voyez devant vous un Prince déplorable,
D’un téméraire orgueil exemple mémorable.
Moi, qui contre I’Amour fierement révolté,
Aux fers de ses Captifs ai longtemps insulté,
Qui des faibles mortels déplorant les naufrages,
Pensais toujours du bord contempler les orages,
Asservi maintenant sous la commune loi,
Par quel trouble me vois-je emporté loin de moi !
[...] Présente je vous fuis, absente je vous trouve.
Dans le fond des foréts votre image me suit.

18. Voir Le Mythe de Phedre. Les Hippolyte francais du éptieme siecle. Textes des éditions
originales de La Pineliére, de Gilbert et de Bidéd. Allen G. Wood, Paris, Champion, 1996.
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La lumiére du jour, les ombres de la nuit,

Tout retrace a mes yeux les charmes que j'évite.
Tout vous livre a I'envi le rebelle Hippolyte.
Moi-méme pour tout fruit de mes soins superflus,
Maintenant je me cherche, et ne me trouve'plus

19. Phedre et Hippolyt€1677), Il, 2 ; éd. G. Forestier, danad®NE, Euvres completed. | (Théatre-
Poési@, Paris, Gallimard, 1999, p. 839.



