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Grammaire et explication de texte

Jean-Dominique BAUDIN
Paris-Sorbonne

On se demandera peut-étre si ce bref exposé efairtoin, tant il doit paraitre évident a
tous les professeurs de lettres que les étudesadentpire (au sens large du terme, disons
« les études de langue ») ont leur raison d’étreoat méme indispensables a une bonne
compréhension et a une heureuse approche littédagdextes, tout comme on ne saurait
concevoir d’étude de la musique digne de ce nons sam@ connaissance préalable du
solfege. Et cela d’autant plus que les derniéeregmtéies furent particulierement riches en
recherches théoriques (linguistique, pragmatiquestorique, narratologie, grammaire
structurale, grammaire de [I'énonciation, argumémnat etc.), qui ont puissamment
renouvelé la critique littéraire et assuré des émnents solides et rigoureux au séculaire
exercice de l'explication de texte ; en témoignkss instructions, les programmes, les
manuels scolaires et universitaires, qui regordertes perspectives stimulantes. Et ce n’est
pas seulement I'étude du style qui en sort transfer, mais aussi celle des genres littéraires,
celle de la pensée des écrivains, celle de lagpon&me des ceuvres.

Et pourtant, au risque de décevoir ceux qui licad lignes, il ne sera pas question ici de
tous ces chemins, si souvent parcourus, et dontoowera le tracé dans maint ouvrage
Nous préférons, en toute simplicité, prendre apguinotre expérience pédagogique des
textes, puisque, enseignant depuis longtemps u&aifrancaise a l'université, nous avons
été amené a maintes reprises a montrer aux étadretamment ceux de I'année qui suit le
baccalauréat, combien la grammaire, et plus gémémait les études de langue, constituent
une excellente propédeutique a I'explication ldtér. C'est donc a partir de quelques
exemples tres pratiques et emblématiques (qui szoriil peu originaux a des esprits
rompus a l'exercice, mais qui néanmoins sont sikdep de convaincre des néophytes)
gue nous envisagerons la question.

La problématique qui s’offre au professeur de ligtigue est double. D’une part,
comment persuader éleves ou étudiants de la pecendes cours de grammaire et de
langue et éviter qu'ils ne ressentent cet enseignentomme un pensum aride et
arbitrairement imposé ? D’autre part, 'on oppoadqs deux démarches dans I'explication
littéraire proprement dite : celle qui va du fonetw la forme et celle qui parcourt la route
inverse. L’écueil de la premiére méthode, si etliepeatiquée de maniére trop impreécise, est
gue le commentateur risque de passer a c6té damnsefaits de style essentiels, voire de
verser dans la paraphrase ; I'écueil de I'autrenoui, celle qui va de la forme vers le fond,

1. Voir, par exemple, les deux ouvrages de Domimilylaingueneaukléments de linguistique pour le
texte littéraireet Pragmatique pour le discours littérair@aris, Bordas, 1990.
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serait d’aboutir a un simple inventaire des fagtisglagiers sans aucun lien avec l'intention
profonde d’un auteur.

Mais ce sont la des comportements extrémes, etngus décrivons ici de fagon
caricaturale. Il est d'ailleurs aisé de mettre ardg le public scolaire ou universitaire contre
la myopie éventuelle de la méthode choisie. Il &gtlement facile de dépasser cette
opposition artificielle, en affirmant la complémanté des deux mouvements, qui peuvent
(et doivent?) se combiner, I'explication effectuann va-et-vient entre forme et
signification. On peut confirmer une impressionndemble par des remarques formelles, ce
qui correspond a la méthode traditionnelle, ou,cantraire, découvrir des pans entiers
d’abord insoupconnés a partir de remarques deldgigparemment anodines. S’instaure
alors une dialectique implicite et parfois subglgre les deux approches. Les observations
formelles, elles, peuvent porter soit sur la gldéadu texte (macro-structure), soit sur un
fragment (micro-structure) ; mais la convergences demarques permet d’ouvrir des
perspectives plus larges.

C’est ce que nous aimerions montrer a présenidel@e quelques exemples, empruntés
a des textes d’époques et de genres divers, ebamlamt a chaque fois des domaines
différents de la grammaite

On accordera d’abord, dans les études formelles,plecce de choix a la ponctuation,
guestion trop souvent négligée dans les explicatidout en prévenant l'auditoire des
variations dans l'usage au cours de I'histoire, la@ladiversité aussi de la pratique des
écrivains a une époque donnée, y compris la n@iags surtout en soulignant I'importance
des signes utilisés, ne serait-ce que pour lafgigtion méme des textes. A cet égard, une
bonne sensibilisation au probléme pourrait pasilaldifférence de sens entre les relatives
déterminatives, généralement non séparées ded&deét par une virgule, et les relatives
dites explicatives, habituellement placées entrgules : en effet, on ne dit pas du tout la
méme chose en écrivantes étudiants qui travaillent seront recaslLes étudiants, qui
travaillent, seront recus Le rythme, a l'oral, est lui-méme tres différefans les deux cas.
Et il en est de méme des deux sortes d’adjectifthétps (épithetes liées et épithétes
détachées).

Nous examinerons un exemple significatif, empruatBAntigonede Robert Garnier
(1580). Au début du quatrieme acte de la tragéthes une scéne inspirée par Sophocle,
Isméne met en garde Antigone contre le péril ge’'elhcourrait & braver I'édit de Créon
interdisant toute sépulture a Polynice et 'accasgeiment de tout rite funéraire en son
honneur ; Antigone alors lui réplique :

Advisez s'il vous plaist de venir avec nfoy

L’'absence de virgules dans le texte avant et agpibesous plaistouvre au lecteur deux
interprétations possibles : ou bien il s’agit dexpression lexicalisée que nous connaissons

1. Encore une fois, nous devons préciser que naps le terme de « grammaire » dans un sens assez
large.
2. Antigone v. 1550, éd. Jean-Dominique Beaudin, Paris, Fangion, 1997.
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encore, c'est-a-dire que I'on est en présence daamglitionnelle, avec valeur d’invitation
polie et toutefois ferme, ou bien il s’agit d’'ungdrrogative indirecte, ce qui donnerait au
vers le sens suivant : « Examinez si vous voules yoindre & moi ou non. » En prenant le
parti de placer entre virgules cette propositionsdéédition qu’il a donnée de la piégce
Raymond Lebegue penchait pour la premiere inteapot Lorsque, quarante-cing ans plus
tard, nous avons a notre tour publié une éditigigae de la tragédie, nous avons préféré
conserver le texte original, sans virgules, dams ambiguité, tout en marquant dans une
note notre préférence pour la seconde interprétapuisqu’Antigone a recours une
nouvelle fois, huit vers plus loin, a une exhoatsemblable, a I'aide d’'une interrogative
indirecte indiscutable :

Regardez de rechef si me voulez ader

Et le texte de Sophocle était sans équivoque, puairgy trouvait le méme type de
construction gkopei ei ..)3.

Ces différences d’interprétation sont loin d’étnglifférentes, puisque dans le premier
cas, Antigone fait preuve a I'égard de sa sceur dartain autoritarisme, alors que dans le
second cas, elle se comporte de maniére moinsldruéspectant davantage la liberté de
son interlocutrice, ne cherchant pas a la heuftérpermettant de décider en pleine
conscience. La solution que I'on adopte n'est dpas sans incidence sur le sens du
passage, ni sur les relations entre les deux peag@s, ni sur le jeu de l'actrice incarnant
I’héroine. C’est ainsi qu’a partir d’'une observatiormelle, il est loisible de mieux cerner
la problématique dramaturgique.

Ce qui est vrai de la ponctuation I'est aussi daixldles mots. Nous prendrons comme
exemple un épisode d’'un roman de Flaubert, celutaus duquel Emma Bovary recoit
'extréme-onctioA. Dans cette page, le prétre est tantdt nommeé ldengrétre, tantbtle
curé tantotM. Bournisien Il est en effele prétre dans I'exercice de son sacerdoce (« le
prétre, appuyé sur un genou, marmottait des patmsses ... Le prétre se releva pour
prendre le crucifix ... il récita ... trempa son poucecommenca les onctions ... Le
prétre ... expligua méme a Bovary que le Seignelwelggefois, prolongeait I'existence des
personnes lorsqu’il le jugeait convenable pour dkits»). Mais il est seulemetg curé
lorsqu’il a terminé d’administrer le sacrement @duré s’essuya les doigts ... »). Et quand
il tente de retenir le cierge que risque de ladb®ma, il n'est plus qu'un homme parmi
d’autres, M. Bournisien

En finissant ses exhortations, il essaya de lutrmetans la main un cierge bénit, symbole des egoir
célestes dont elle allait tout a I'heure étre esviree. Emma, trop faible, ne put fermer les doigtde
cierge, sans M. Bournisien, serait tombé a terre.

Ed. Raymond Lebégue, Paris, Les Belles Leti@s?.
V. 1558.
SophocleAntigone éd. Paul Mazon et Nicole Loraux, Paris, Les Bellettres, Classiques en poche,
v. 41 : « Vois si tu veux lutter et agir avec me{Traduction de Paul Mazon.)

4. FlaubertMadame Bovaryéd. Bernard Ajac, Paris, GF Flammarion, 1986jsiéme partie, chapitre 8,
p. 398-400.

wp e
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Deux mouvements sont ici ébauchés, 'un mystiggrggue, en direction du ciel, I'autre
réaliste, presque sordide, vers la terre. C’'estsalae le personnage cesse d'&rprétreou
mémele curépour redeveniM. Bournisien ainsi que le désigne I'état civil.

Or, ces variations lexicales sont a apprécier emtion des intentions profondes du
romancier, puisque Flaubert, alors qu’il travaillaiMadame Bovary écrivait & Louise
Colet, le 20 mars 1852 :

Toute la valeur de mon livre, s’il en a une, s€evair su marcher droit sur un cheveu, suspendredat
double abime du lyrisme et du vulgaire (que je Viemxire dans une analyse narrative)

Les remarques formelles que nous venons de faireette page nous paraissent ainsi
illustrer la maniere dont cette déclaration de gpa se réalise dans I'écriture romanesque.

L’examen des catégories grammaticales (genre, rmymplbonoms relatifs et personnels,
valeurs des formes verbales, etc.) n'est pas maoigsessant. Relisons sous cet angle ce
passage de Bossuet, tiré derkison funébre d’'Henriette-Anne d’Anglete(fes70) :

Nous devrions étre assez convaincus de notre néaais s'il faut des coups de surprise a nos coeurs
enchantés de lI'amour du monde, celui-ci est assmzlget assez terrible. O nuit désastreuse ! 6 nuit
effroyable ! ou retentit tout a coup, comme un #&dk tonnerre, cette étonnante nouvelle : Madame se
meurt ! Madame est morte ! Qui de nous ne se deafipé a ce coup, comme si quelque tragique aatcide
avait désolé sa famille ? Au premier bruit d'un siaétrange, on accourut a Saint-Cloud de toutes pa

on trouve tout consterné, excepté le coeur de patteesse. Partout on entend des cris ; partowbira
douleur et le désespaoir, et Iimage de la mortRbé la Reine, Monsieur, toute la Cour, tout le geutout

est abattu, tout est désespéré ; et il me semiglgequois I'accomplissement de cette parole duhgtap:

Le roi pleurera, le prince sera désolé, et les mdaomberont au peuple, de douleur et d'étonnement.

Mais et les princes et les peuples gémissaienta@m;ven vain Monsieur, en vain le Roi méme tenait
Madame serrée par de si étroits embrassementss Alrpouvaient dire I'un et l'autre, avec saint
Ambroise :Stringebam brachia, sed jam amiseram quam tenebade serrais les bras ; mais j'avais déja
perdu ce que je tendis»

Le fameux criMadame se meurt! Madame est mort@ét en évidence la valeur du
pronominal et de l'aspect verbal (inaccompli psarmeurt puis accompli pouest mortg,

de méme que le jeu sur le nombre (le pluril les princes et les peuplerrespond a un
élargissement visionnaire. Mais ce qu’'il y a pee-@e plus remarquable ici, du point de
vue qui nous occupe, c’est le glissement d’'un gariautre. Le neutréout (on trouve tout
consterng exprime I'égalité des diverses conditions sosialkevant la mort ; et surtout
I'orateur modifie la phrase de saint Ambroise :degnier évoquait la mort de son frere et
recourait donc au relatifuem que Bossuet transforme en un fémigjnam pour adapter la
citation a Henriette, puis il traduit cet animé parinanimé neutrecé qué ; s'il est vrai
qu'auxvi © siécle le neutre peut se référer a une persohmeni demeure pas moins qu'ici

1. H.AUBERT, Correspondanceéd. Jean Bruneau, Paris, Gallimard, « Bibliotleede la Pléiade », 1980,
tome I, p. 57.

2. Bossuet (Euvres éd. abbé Velat et Yvonne Champailler, Paris, iGalld, « Bibliotheque de la
Pléiade », 1961, p. 91.
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il désigne le corps sans vie de la princesse, lemtnt précipitée dans le néant, ce néant
qui est le lot commun de I'humanité et que le préttiur rappelle au début du passage

Ronsard, lui aussi, mais d’'une maniére un peu réift®, recourait aux subtilités de la
grammaire : il jouait par exemple de la possibilifg'offrait la langue de son époque
d’exprimer ou d’'omettre (dans certaines conditiolespronom personnel sujet. Dans un
sonnet bien connu (« Je vous envoye un bougdet),.il évoque la fragilité de la beauté et
la mort qui met fin aux amours ; la suppressiorpthnom sujet exprime la disparition de
I'étre dans la mort :

Et tost serons estendus sous la lame

Et des amours, desquelles nous parlons,
Quand serons morts, n’en sera plus nouvelle :
Pour-ce aimez moy, ce pendant qu’estes belle.

On remarque I'effacement du sujet devant « serstendus », « Serons morts », « n’en sera
plus nouvelle » ; la présence du pronom sujet deygrarlons » s’explique par le fait qu’il
s’agit du vécu actuel, tandis que ce qui apparaerfutur est du domaine du néant ; pour ce
qui est de la beauté de I'aimée, elle est fragiloaée a un anéantissement prochain, d’ou
'omission du sujet (« cependant qu’estes belle »).

Il arrive aussi qu'une catégorie grammaticale revéhe importance particuliere en
fonction du theme traité. C’est le cas des tempbatex dans le poeme de Lamartine « Le
Lac », consacré a la fuite du temps. L'irrémédiadeainsi exprimé par le passé composé
(« I'année a peine a fini sa carriere »), temps @la fin du poéme, prend valeur a la fois de
perfectif et de résultatif soulignant le caractémeffacable de I'amour, inscrit dans la
mémoire de la nature (« Ils ont aimé ») ; I'idydlmoureuse est rejetée dans un passeé révolu
évoqué a l'aide du passé simple (« Ou tu la viss&air ») ; le mouvement accéléré du
temps qui s’écoule est soulignée par la périphdesdutur immédiat (« et I'aurore / Va
dissiper la nuit »).

Les lecteurs de cet article, déja convaincus sangedde la pertinence des études
linguistiques et grammaticales dans la préparadsioxn explications littéraires, pourront,
nous I'espérons, puiser dans les exemples qui geétét dans leur propre expérience des
textes de quoi plaider devant leurs éleves la cdlusge discipline parfois austére, mais
incontournable. Le professeur de lettres, nousalerss, a toujours a cceur d’éclairer la
beauté des ceuvres par I'étude des procédés d’'sipres

La plupart des écrivains ont, du reste, conscietiétre, a des degrés divers, des
grammairiens. Et méme si Montaigne, peut-étre pajuetterie, affectait d’ignorer la

1. On trouvera une étude stylistique compléte dee déustre page dans I'ouvrage de Jean-Louis de
Boissieu et d’Anne-Marie Garagnd@pmmentaires stylistiqueSEDES, 1987, p. 69-94.

2. RONSARD, Euvres complétessd. Jean Céard, Daniel Ménager et Michel SimoRarjs, Gallimard,
« Bibliothéque de la Pléiade », tome I, p. 270.
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grammairé, il n’en a pas moins constamment corrigé et coté@én ceuvre avec la minutie
d’'un fervent amoureux de la langue, tout comme Rah<Boileau, Flaubert et tant d’autres.
Du Bellay et Ronsard ont prodigué maints consedsngnaticaux aux poetes de leur temps.

Citons, pour finir, ce noble éloge de la grammasigné Charles Nodier, dans le
Discours inaugurable sonCours de Belles Lettretenu a Dole de juillet 1808 a avril 1809 :

La grammaire est a la littérature ce que le poetigat & un vaste édifice : quicongque n’est poingé

des plus simples notions de grammaire est horatdtBapprécier les beautés de I'éloquence et de la
poésie ; c’est le fil d’Ariane dans un labyrinthdini. Si votre main n’en est point armée, vousefer
d’inutiles efforts pour vous retrouver dans cetxineable dédale. En général, c’est une chose imgen
que la littérature touteentiére tire son nom du signe le plus comniifiera, comme si on avait voulu
indiquer en la désignant ainsi que I'étude desedstprises dans le sens le plus élevé de ce mibt éta
inséparable de I'étude plus approfondie des leftreprement dites

1. « Me voicy devenu Grammairien, moy qui n'apprjasiais langue, que par routine ; et qui ne scay
encore que c'est d’adjectif, conjunctif, et d’abflat(Essais livre I, chapitrexLvii, « Des Destriers », éd. Jean
Balsamo, Michel Magnien, Catherine Magnien-SimagtirAlain Legros, Paris, Gallimard, « Bibliothéeque d
la Pléiade », 2007, p. 308.)

2. Sic

3. Ed. Annie Barraux, Genéve, Droz, 1966, p.36. Naemercions notre collégue Roselyne de
Villeneuve, auteur dea Représentation de I'espace instable chez Noéharis, H. Champion, 2010, de nous
avoir signalé ce passage.



